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Pour qui est lecteur de longue date de
cette revue, ou attentif aux derniéres
parutions discographiques relatives aux
Tsigants, notre insistance a évoquer
encore cette “Musique tzigane”, objet de
tant de controverses, étonnera peut-étre.
Mais il semble que, lorsquil s'agit de cet
art savant dont on ne peut nier la réalité -
si dérangeante soit-elle pour les convic-
tions “follkloristes” de cerrains musico-
logues- ressurgissent les préjugés les plus
tenaces, et précisément chez ceux qui sen
croyaient exempts... Ainsi tout récem-
ment pouvait-on lire sous la plume
d’Alain Swietlik (choniqueur des
musiques traditionnelles 4 “Télérama”)
F'antienne habituelle: “La médiatisation
des musiciens des restaurants de Budapest a

[ait beaucoup de tort aux Isiganes:on a
[fait prendre la musique hongroise, guils
interprétent souvent a la perfection, pour
lewr propre musigue. On lewr a collé Lima-
ge du violon et di.cymbalum, du tourisme
et du folklore, de la ville et du divertisse-
ment, occiltant totalement lenr culture,
pourtant puissante et riche”. Bt d'occulrer
a son tour Fapport tsigane décisif dans cet
art fonciérement original. Comme si
deux formes d’expression issues d un
méme peuple ne pouvaient coexister
(surtout pas au méme degré d'authentici-
té 1), et comme si par exemple la musique
classique francaise du siécle dernier avait
porté quelque ombrage aux traditions
folkloriques de nos provinces, ou que le
Jazz négro-américain §'¢tait imposé au



détriment du Blues... Apparemment,

seuls un enracinement populaire et un
certain archaisme instrumental originel

(ou cultivé !) trouvent grice aux oreilles
de ces critiques friands de découvertes
ethniques et d’émotions fortes, voire
d'existence rude ou misérable (pourvu
que son Intrusion ne s exerge que par le
truchement confortable d’une chaine sté-
téo de salon, bien stir)... “..chants tsiganes
profondément terrestres, terriblement
bumains -aux antipodes des studios- ot l'on
sent [ homme cru, dans sa vie simple, ardue
et chaleureuse... expression vitale... joies et
miseres de [existence... "etc, etc. 1l n'est
certes pas question de nier Iincérée et la
valeur de ces traditions musicales (méme
si extraites de leur contexte communau-
taire elles perdent passablement de leur
signification profonde, au profic d'un
attrait “culturel” assez ambigu), mais
pourquoi refuser aux Tsiganes deux
niveaux de culture ? Celui que vantent les
tenants d'un folklorisme authentique est
assurément trés loin des luxuriances du
style plus élaboré des Tsiganes profes-
sionnels, dont I'immense prestige n’a
pourtant jamais faibli, bien qu'il ait enco-
re ses détracteurs, comme Philippe
Meéziat évoquant dans un récent “Jazz-
Magazine” “... ces violonistes hongrois,
dont on sait que sils jouent tsigane, cest
Jaute de pouvoir jouer juste...”

Aussi sans doute n’est-il pas inutile
d’approfondir plus avant le sujet, en
consacrant de nouveau un essai 4 certe
musique qui fut tout de méme, au XIX°
siecle comme au début du vingtieme, le
ferment, le levain de nombre d’ocuvres
symphoniques occidentales. Il n'est, pour
s'en convaincre, que de songer aux
grands concertos romantiques pour vio-

lon de Brahms, Tchaikovsky, Mendels-

sohn, Lalo, Sibelius, Saint-Saéns, Max
Bruch, ou Wienawsky. Enfin précisons
que plurdt que la rigueur d'une étude
musicologique (restant a faire, certes),
c'est I'impressionnisme d’une évocation
somme toute assez littéraire (voire
romantique) que 'on trouvera ici. Mais,
outre I'analyse, la Musique n'est-elle pas
également sujet de réve et de mythe ?

Un Tzigane ! ce n’est qu'un musicien
“rzigane” ! Combien de compositeurs et
de concertistes -pour la plupart violo-
nistes- ont-ils été traitds ainsi avec dédain ?
Franz Liszt bien stir, Brahms ou Enesco
parfois, Pablo de Sarasate, Fritz Kreisler
ou Yehudi Menubhin et Ivry Gitlis sou-
vent, voire méme le pianiste Gydrgy
Criffra (récemment disparu) et qui -lui-
I'était vraiment ! Enfin tous ceux qui se
trouverent hors-champ par rapport a la
norme. Car pour beaucoup de critiques
et de musicologues, synonyme d’artifices
techniques et de relichement formel, la
tziganité est avant tout ce qui échappe i
Fanalyste; car comment alourdir par du
sens I'impalpable d'une inspiration qui
sans cesse se dérobe 4 toute rationalité ?
Tant vouloir enfermer le vent ou périfier
lavie méme... “Je sais guon maccuse détre
trop individualiste, d'étre un “isigane”.
Mais savent-ils de quoi ils parlent, s excla-
me le violoniste classique Ivry Gitlis, fes
Tziganes sont les plus vrats de tous les violo-
nistes du monde. 1l naissent avec linstru-
ment dans les mains (done merci pour le
compliment ])... et il mest arrivé demmener
mes éleves écouter des tziganes, car les tzi-
ganes ont leur fagon de vivre la musique. Il
nest pas un violoniste au monde, parmi les
plus grands, qui puisse se comparer & un
violoniste tzigane. Peut-éire ne jouerait-il
pas du Bach ou du Beethoven dans le “style”

mais cest tout autre chose, une expression



corporelle, originale, organique, totale.”
Meéme sentiment chez Yehudi Menuhin
-autre grand concertiste- dont le discours
traduit une fascination identique pour
cette expressivité particuliere qu'il avait
découvert A onze ans, lors d'un voyage en
Roumanie avec Gheorge Enesco en
1927. L'ex-enfant prodige se sou-
vient: “Un soir nous entendimes des Tsi-
ganes distraire les dineurs d'un restaurant
en plein air et je fus aburi qu'ils puissent
tirer des sons ausst extraordinaires d instru-
ments aussi primitifs que les lewrs, wilisant
des archets qui n'étaient que des rameaux
fraichement coupés tendus dun crin de che-
val écru. A ma demande pressante, on
obtint qu'ils nous rendissent visite... On
joua “nature” & qui mieux mieux : eux
interprétérent un répertoire aussi spontané
que des chants d viseaux, moi son équiva-
lent civilisé, les “Trilles du Diable”, de Tar-
tini. Leur chef me donna des paniers de
fraises sauvages et je lui fis présent d'un de
mes trois archets tout neufs, montés sur or.”
Voil, tout est dit, et 'on pourrait tout aus-
si bien clore ici le débat, si ce n’éeait que
reste posée I'éternelle question : Qu'est-ce
que la musique tsigane ? Pour beaucoup
musique de la séduction et de la féte,
mais aussi de la nostalgie, que recouvre 2
vrai dire cet épithéte magique de “tziga-
ne” par lequel I'amateur de romances lan-
goureuses, tout comme celui d’expres-
sionnisme instrumental violent, semble
avoir précisément tout dit ? En fait il
s’agirait 2 la fois de cette fameuse
musique des restaurants hongrois -vio-
lon, cymbalum et clarinette- dont les
brillants virtuoses puisent autant aux
sources d’'un répertoire populaire de
csdrdds et d’airs & succes, qu'auprés de
compositeurs savants comme Liszt,
Brahms, Strauss ou Sarasate, et de la

musique plus rustique mais tout aussi
virtuose des Lautaris roumains, infati-
gables animateurs de réjouissances villa-
geoises -violons, cymbalum bien sfir,
mais aussi flite de pan, Cockrail déton-
nant dont s'engoueraient les belles élé-
gantes des salons et casinos du début du
siecle, séduites par ‘ces Tiganes dopérettes
1900, aux dolmans rouges et aux brande-
bourgs, jouant du violon pour charmer les
belles passagéres de Vienne et du Prater,
Tsiganes de pacotille et musicos de boltes de
nust” qu'évoquait le poete Serge.

Mais ce n'est quapres la révolution bol-
chevique de 1917 et sa nouvelle vague de
musiciens émigrants -balalaikas, accor-
déons, guitares & sept cordes, guzla et
choeurs- qu’allaient vraiment faire
fureur, aupres des riches noctambules
parisiens, les fameux cabarets russes. Ces
Nuits de princes, et leurs ardents Tsi-
ganes, que décrirait |'écrivain Joseph Kes-
sel. Musique folklorique, populiste, lége-
re, d’ambiance ou de danse, comme on
voudra, mais également de rythmes et
d’improvisations, tel le Jazz au succes
alors naissant, avec lequel on fit d’ailleurs
le rapprochement: “Une zelle séduction
west comparable qu celle que les Tsiganes
onk exercée naguere sur Liszt ou Brahms, et
par ewx sur nos musiciens.” notait-on. Art
tsigane, musique de I'éphémere que fort
heureusement nombre d’enregistre-
ments ont fixé dans la cire d&s les débuts
de I'industrie phonographique et jusqua
la vogue Swing des années 40 qui ['occul-
terait quelque peu. Depuis, ce genre
musical pourtant si typé a été édulcoré
dans nos contrées par des orchestrations
trop souvent sirupeuses visant avant tout
a 'épanchement des coeurs, et ce, par le
recours 4 des “clichés de sensibilié” qu'a
décrits en 1957 (non sans quelque a



prioti envers le sentimentalisme féminin)
Tanneguy de Quénetain : “C'est-a-dire
des formules mélodiques et rythmiques
aiepuis !&ngrempj répertoriées en f&m:'rz'a?z
des associations d idées guelles suscitent, et
qutd forment une grande partie du matériel
musical préérabli dans lequel puisent les
orchestres de “genre” pour le fond sonore des
brasseries et cabarets. Le tzigane de service,
avec ou sans inspiration pevsonnelle, est siir
de provequer chez son auditrice cette lan-
gueur amoureuse guelle sappréte delle-
méme i éprovver dés le premier glissands.”
De toute maniére -et c'est la son point
faible pour certains- 'on ne peut nier que
la musique dite tzigane sacrifia toujours
un peu trop aux émotions faciles. Mais
aprés tout, n'était-ce pas la le sort habi-
wellement réservé aux musiciens tsiganes,
cantonnés qu'ils furent de tout temps
dans un réle d’agrément de société ?
Musique tzigane, avec ce z qui exprime
bien le panache des fougueux archets de
ces Bohémiens dont le XIX° siecle ferait
le symbole romantique d’'un idéal noma-
de de liberté musicale...

Libereé d’autant plus fascinante quelle
avait d( survivre A des siecles de persécu-
tions et d asservissement. Car si trés tht
fut reconnu 'exceptonnel génie des ins-
trumentistes tsiganes, leur statuc en
Europe Centrale et dans les Balkans ne
fut longtemps guére plus enviable que
celul de serf ou méme d’esclave, voire,
dans le meilleur des cas, de musicien de
cour a la discrétion d’un monarque. Tel,
au XV* siecle, le roi de Hongrie Marhias
Corvin -chantre de la lutte contre les
Ottomans- qui aimair 4 s'attacher des
ménétriers et autres joueurs de luth égyp-
tiens {(comme on les nommait) faisant
appel 4 cux, dit-on, lors des réjouissances
de son couronnement. Ils avaient pour

role principal de célébrer les actions
héroiques et les conquétes du royaume.
Du reste Béatrice d’Aragon, son épouse
depuis 1476, manifestait pour ces instru-
mentistes une telle passion, qu'il lui fut
reproché de dépenser pour eux des
sommes équivalant 4 dix fois sa dot !
D’aprés le musicologue hongrois Emil
Haraszti, le document le plus ancien exis-
tant dans [histoire de la musique magya-
re sur le role des Tziganes date de 1489 -
époque oli précisément est signalée leur
apparition en Europe- et nous apprend
que Béatrice avait des Tziganes luthistes
dans son domaine de I'ile de Csepel.
Gofit qui se transmettrait aux autres
monarques, puisqua la cour du dispen-
dieux Lajos II et de sa reine, Marie de
Hongrie, I'on donnait au son des “citha-
ristes et joueurs de tzimbalom “pha-
raons” des fétes et danseries ininterrom-

pues; ce qui faisair écrire 4 'ambassadeur
de Venise que “le rof danse toute la nuit,
q
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tandis que le trésor est vide.” Aussi quand,
vaincu par les Turcs de Soliman le
Magnifique 2 Mohdcs (1526) et tentant
de fuir le champ de bataille, le roi se noya,
sentendit-il maudit jusque dans son ago-
nie par I'un de ses vassaux: “Ros danseur,
roi débauché, ainsi tu pfmff le royaume de
Hongrie I”

Ce qui n'empécherait nullement, vers
1558, un boyard de Transylvanie, Mircea
Voda, de posséder lui aussi des serfs tsi-
ganes fort réputés pour leur art d’agré-
menter musicalement ses festins. Une
tradition qui, d’apres certains docu-
ments, remonterait en fait au XIII° sitcle
ol la présence de nombreux instrumen-
tistes cyganis 4 la cour du roi Endre IT est
. attestée, et qui se poursuivrait jusqu’au
régne du roi Ladislas IV. Ainsi a t-on gar-
dé trace, en 1564, d’'un certain Imré, tsi-
gane joueur de cymbalum (instrument
de la famille des tympanons et psalterions
qui deviendrait indissociable du genre), et
d’un autre cymbaliste au service du bey,
capturé en 1596 par un boyard.

Par ailleurs trés prisés pour leur ardeur
communicative, ces inlassables musiciens
se virent bientdt enrdlés (de gré ou de for-
ce) dans les cliques guerrieres des armées
magyares ou turques qui s opposérent,
pendant prés de deux cent cinquante ans,
au son mattial des chants kuruc (ou kou-
routz) de leurs zurna (hautbois rurcs),
tarogato (clarinette), sipos (chalumeau),
gajdos (cornemuse), koboz (luth 4
manche court) et imbales. “Les chants et
danses de guerre étaient interprétés par
des joueurs de chalumeau rurcs, spécifie
E. Haraszti, et les pachas emmenaient
avec eux leurs tziganes jusque dans les
combats. Les tziganes turcs jouaient
généralement 2 deux, 'un du luth (koboz
ou tamboura) 'autre d’une viole. En

1543, on écrit que les meilleurs citha-
rédes -descendants des Pharaons- jouent
4 Buda et qu'ils ne pincent pas les cordes
avec leurs doigts mais se servent d’une
baguette de bois: il est évident qu'il s'agit
du zimbalom.” Une estampe de 1584,
illustrant un épisode de l'invasion otto-
mane, représente d ailleurs des musiciens
turco-tsiganes jouant du rebbab (rebec a
archet) et du tambura (luth) au camp du
sultan, devant Buda et Pesth (deux villes
assiégées sporadiquement par les Turcs
durant des siécles et qui ne fusionnérent
quen ... 1873 1). Il men reste pas moins
que, pour ce peuple pacifique, 'expres-
sion naturelle du sentiment musical tsi-
gane s'est surtout épanouie i I'aide d'ins-
truments 2 cordes, plus propices 4 vrai
dire 4 cette vocation de divertissement
exigée le plus souvent par leurs maitres
désoeuvrés. Ainsi Mihdly Apaffy, par
exemple, qui entretint 2 la cour de Tran-
sylvanie, vers 1672, nombre de violo-
nistes, joueurs de zimbalom, tambours
et luthistes. Tandis que le “roi Kouroutz”
Imre Thokély comprait en 1683 deux
orchestres distincts; I'un 4 vent -parmi
lesquels des chalumeaux tures- 4 voca-
tion militaire, 'autre 3 cordes “avec
quatre joueurs d insirurnents 4 archet, entre
autres un violoniste rzigane,”

Aussi violons et cymbalum seraient la
composante majeure des orchestres tsi-
ganes que ces riches boyards entretien-
draient, 4 grands frais, pour meubler leur
oisiveté et accompagner leurs féres; allant
jusqu’a les préter -moyennant rétribu-
tion- lorsque la renommée de leurs musi-
ciens se serait particulierement répandue,

Désormais la mode érair lancée, et les
XVII° et XVIII° siecles verraient nos vir-
tuoses Bohémiens engagés de fagon per-
manente A la cour des aristocrates austro-
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hongrois. Ainsi le célébre Mihaly Barna,
violoniste artitré de Ferenc II Ricdczi et
du comte Imre Csaky et auteur, vers
1705, de la fameuse “Marche de Rikdc-
z1", 4me de l'insurrection contre
I'Autriche des Habsbourg; musicien 2 tel
point adulé que son maitre fit exécuter
son portrait en pied avec 'inscrip-
tion: “L'Orphée hongrois”... De méme
Impératrice Marie-Théreése d’Aurriche,
reine de Hongrie et de Bohéme, qui
s'enthousiasma tellement pour ['art de
Simon Banyik, un prodige du cymba-
lum, qu’elle lui fit faire parait-il un ins-
trument de verre, et promulga un décrer
en 1770 autorisant les Tsiganes 4 jouer
dans les noces er autres cérémonies offi-
cielles, alors qu'auparavant seuls les
Autrichiens et Allemands pouvaient s’y
produire ; la chronique a noté d'ailleurs
que ces derniers utilisaient des partitions
randis que les Bohémiens jouaient évi-
demment d'oreille.... Ce qui ne les empé-
cha nullernent d’étre, vers 1790, les prin-
cipaux artisans de la vogue du Verbunkés
~danse de recrutement 4 caractére impro-
visé et ardent qui allait devenir le symbo-
le méme de la résistance nationale
I'hégémonie autrichienne au début du
XIX® siécle -et des fameuses Csardas qui
en découleraient vers 1835, danses
d'auberge inséparables de la fougue ins-
trumentale communément associée 3
leur style si prégnant. Aussi I'engoue-
ment devenant général, cette époque vit
d’importantes catégories de Tsiganes fon-
der de véritables castes musiciennes d’oi1
émergeraient des artistes d’exception
dont parfois la renommée est venue jus-
qu’a nous.

Ainsi par exemple la légendaire Panna
Czinka (1711-1792), petite fille de
Mihdli Barna et enfant prodige des I'ige

de sept ans. Favorite elle aussi de Ferenc
Rikéczi, elle parcourut triomphalement
la Hongrie et la Roumanie ; virruose de
I'archer d'un tel prestige (et d’une telle
beauté) qu'a son décés sa mémoire fut
chantée en vers latins et hongrois. Clest
elle qui, en 1772, avair fixé I'instrumen-
tation type de ce genre de banda bohé-
mienne:outre son violon, il comprenait
I'alto de son beau-frére, la contrebasse de
son époux, et surtout le cymbalum de
son autre beau-frére, instrument 4 cordes
frappées proche du santur d’Asie mineu-
re qui conférait 4 'ensemble cette tonalité
si singulitre (et dont le remplacement
trop fréquent par le piano en a, depuis,
affadi le caractere). Cette formule origi-
nelle s’érofferait quelque peu au XIX®
siecle avec I'adjonction d’un ou deux
seconds violons, voire d’alto dont le
vocable germanique de bratsch désigne-
rait bientét le rythme 2 contretemps qui
lui est dévolu pour soutenir le primds
(violon solo), mais “cest le violon et la
zimbala (cymbalum) qui constituent le
principal intérét de {'orchestre bobémien,
nota plus tard Franz Liszt, ke reste des ins-
truments ne servant d ordinaire qui dou-
bler [harmonie, & marguer le rythme et &
former Laccompagnement. Lon voit bien
aussi de temps en temps un violoncelle ou
une clarinette assez distingués rivaliser avec
euex, et se livrer aux prérogatives de limpro-
visation illimitée, mais ils w'en sont pas
moins des exceptions.”

Bien siir certains écrits de 'époque, cet-
rains poemes magyars évoquent encore
d’autres figures fameuses de musiciens
“bohémiens”, Jinos Arval ou Misska
Levai notamment, voire [dnos Lavotra
(1764-1820), de petite noblesse magyare
lui, bien qu’inséparable de I'éclosion du
Verbunkés. D’un tempérament aussi



remuant quun nomade, Lavotta avait
pris la tére de la troupe musicale hongroi-
se de Pesth er Buda, deés 1792, et sillonné
les routes durant toute sa vie en allant de
chiteau en chéteau répandre la bonne
parole. Autre artisan de cette diffusion,
Antal Csermdk (1774-1822) qui, venu
de Boh&me, vécut également la vie aven-
tureuse des virtuoses hongrois. D’un
haut niveau technique, il inclina piut-fit
vers la Palot4, une forme dérivée du Ver-
bunkéds ot se mélaient des éléments de
Polonaise.

Mais c’est sans conteste avec Jdnos
Bihari (1764-1827), propre gendre de
Simon Banyik déja cité, et de son temps
le plus illustre violoniste, que le rayonne-
ment de la Musique tzigane allait
atteindre son point culminant et nourrir
pendant tout le XIX® siécle Iirrépressible
passion des Romanrtiques pour le souffle
¢épique et sauvage de la Csdrdds et de leurs
interprétes aux costumes chamarés de
hussards. Cette danse d’auberge (tchar-
da) aux deux mouvements contrastés -
Lassu et Friska- que le docte Larousse,
gagné par le lyrisme du sujet, définissair
comme Andante pathétigue et Allegro
endiablé”... S'inspirant peut-étre en cela
des relations de voyage enthousiastes de
Prosper Mérimée qui évoque en
1854 : “Ces airs hongrois tvés Originaus,
Joués par des musiciens bohémiens, qui font
perdre la téte aux gens du pays. Cela com-
mence par quelgue chose de trés lugubre et
finit par une gaieté folle qui gagne landi-
toire, lequel trépigne, casse les verves et dan-
se sur les tables. " Bien que tombé en
désuérude A la mort de Csermik, le style
verbunkds avait profondément marqué,
par la luxuriance de son ornemenration
(figura) tsigane, toute la musique hon-
groise. Et il est révélateur que Istvén

Githy, premier auteur hongrois d’'une
méthode de piano (1802), spécifia dans
son ouvrage que “a floriture de la mélodie
est nécessaire; le piano imitant la partie
enjolivée du violon et du tzimbalon.” Aussi
avec ['avénement de la Csdrdds retrouve-
rait-on -comme sublimé- ce méme gofic
de la variation et du contraste ryth-
mique.

Mais pour que la vogue de la musique
tzigane gagnit ainsi progressivement
toutes les classes de la société austro-hon-
groise et régnit en maitresse absolue sur
les auberges, cabarets et réjouissances vil-
lageoises, il avait auparavant fallu qu'un
Jdnos Bihari se rendit indispensable
aupres des Grands de ce monde; vain-
cant du méme coup, par son ascension
prestigieuse, les préjugés populaires atta-
chés a ses origines. Or les nobles magyars
ne concevaient plus de divertissements
sans son violon ; musique de table, de bal
4 la Cour, ou de cérémonial officiel, elles
se devaient d’&tre tsiganes ! Aussi son
orchestre déchainait-il 'enthousiasme
partout o1 il se produisait, que ce fut
devant Beethoven ou le tout jeune Liszt,
lors du couronnement de ' Impératrice
Marie-Louise comme reine de Hongrie,
a l'occasion du Congres de Vienne en
1814, ot il joua devant un parterre de
souverains et d’ambassadeurs, ou en
1820 pour 'Empereur d’Autriche Fran-
cois II lui-méme. Adulé et couvert
d’honneurs, Janos Bihari devait néan-
moins terminer sa vie dans la misére, sa
brillante carriére interrompue soudaine-
ment en I'an 1824 par une malencon-
treuse chute de cheval paralysant son
bras gauche. Mais désormais, I'impulsion
étant donnée, le succés de la musique tzi-
gane ne se démentrait pas durant tout le
XIX" siecle, et nombre de grands com-



positeurs classiques s’inspireraient
d’ailleurs largement de son style. Suivant
en cela I'exemple de Haydn, qui
d’ailleurs chez le prince Esterhizy incor-
porait 4 ses ensembles des Tsiganes (dont
“guan'f chalumeaux, un luthiste, un
Joueur de tzimbalom, un hautbois, et un
joueur de gambe”) ou de Mozart méme -
avec leurs “zingaricum”, leurs “égyp-
tiennes’, et leurs mouvements de qua-
tuor “alla zingarese”, “alla ungharese”,
voire “alla turca”-, ce serait tour d’abord
Beethoven, qui ayant entendu plusieurs
fois Bihari, introduisit 'une de ses mélo-
dies lentes dans son “Ouverture du Prin-
ce Etienne” (1812). Tombant également
sous le charme de son chromatisme, on
verrait également Schubert acquis sans
partage 4 un “hungarisme” découvert
lors de son séjour en la propriété du com-

te Kiroly Eszterhdzy, 2 Zelész. 1l en serait
de méme de Weber, sacrifiant A ce gentre
pittoresque qui gagnerait Paris ol

I'ambasseur d’Autriche-Hongrie, don-
nant un grand bal (en 1829), serait sur-
pris de découvrir que “fes musiciens fran-
cais jouatent les airs de Bibari I” Car les
compositions de ce dernier, symbolisant
pour la ville de Pesth le renouveau nario-
nal en lutte contre toute germanisation,
avaient été rapidement diffusées en parti-
tions, ne donnant cependant qu’un trés
faible apercu de I’art étincelant de
lauteur. Clest que, d’apres Emil Harasz-
ti, 5 Jdnos Bihari mettait son auditoire en
extase, ce fut un génie exclusivement ins-
tinctif, qui ne connatssait pas les notes.” Ce
qui n'était évidemment pas le cas de Ber-
lioz qui, lors d’'un passage 4 Budapest en
1840, serait frappé lui aussi par l'expres-
sion vigoureuse et frémissante des csdrdis
eren Empruntﬂl—ﬂit lf:S CﬂdEnCﬂS S}"ﬂ{:i}—
pées ; allant méme jusqu'a intégrer “La
marche de Rikéczi” 4 son opéra “La
damnation de Faust”. Sans omettre évi-
demment Johanes Brahms et ses

Une troupe
tsigane hongroise
a la fin du

109 éme siecle



fameuses “Danses hongroises™, tellement
tziganes qu eux-meéires s en sont empares
depuis. C'est que, d'apres le musicologue
José Bruyr, “le “compositenr atx syncopes”™
y avart mis [exaltante liberté, le sauvage et
sensuel élan dont elles témoignaient sur le
violon du nomade et sur le cymbalum des
vagabonds des grandes pistes de la puszta.”
Une inspiration que Brahms retrouverait
plus tard dans ses onze “Chansons tsi-
ganes dont le succés mondain se verrait
tempéré par les sarcasmes du critique von
Biilow évoquant ‘ces compositeurs célébres
qui aujonurd hui prennent rang parmi les
chantewrs de fadaises, se présentent en inter-
prétes juifs de czardas, et puis & nouveau
comme des symphonistes & numéro 101" Ce
qui n'empécherait nullement Schu-
mann, Spohr, Tchatkovsky, Dvorak et
bien stir Liszt de sacrifier 4 cette vogue de
zigeunerlieder pas moins romancés
qu'authentiques... Cependant §'il est un
compositeur 4 sétre enivré plus que tour
autre aux prodigicuses improvisations de
ces batteurs d’estrade bohémiens, et &
avoir pris leur défense envers et contre
tout, ce fut bien Franz Liszt. Passion qui
lui venait dit-on de sa rencontre en Gran-
de Valachie, en 1839, avec le célébre vio-
loniste tsigane Barbo Laoutar (1775-
1858), source d’inspiration pour ses
“Rhapsodies hongroises” et surtour sa
“Rhapsodie roumaine”. Ce “Barbu Lau-
taru” qui fut pendant un demi siécle Le
musicien de Moldavie, que le poete Vasi-
le Alecsandri immortalisa, et dont Franz
Lisze dirait: ‘guil fut entouré de son vivant
A une adulation dont les témoignages ne le
cédent en rien aux plus enthoustastes hom-
mages décernés & Paganini.” Déji en
1814, son taraf (petit ensemble de vio-
lon, fliite de pan naiu et cobza) compre-
nant des musiciens réputés comme

Anghelutza et Suceara, avait eu en Mol-
davie les honneurs du grand théicre de
Tasi ol1 plus tard Franz Liszt, en tournée,
retrouverait chez un boyard, en 1846, ce
méme orchestre. Barbo Laoutar y rivali-
sait de virmuosité avec un certain Nicolae
Picu, relate la chronique.

En fait 'engouement pour tout ce qui
touchair les Bohémiens, leur érourdis-
sante maitrise instrumentale et leur exis-
tence fascinante, devenait général; on ne
révait que de vie aventureuse dans les
steppes de la puszta hongroise et de pas-
sions échevelées au son trépidant des
cymbalums, bref les “tziganeries” en tous
gentres faisaient fureur : de riches diler-
tantes, voire d’excellents instrumentistes
de l'aristocratie allaient méme jusqu’a se
faire passer pour tsigane -c'était du der-
nier romantique !- confondant leur vie
de bohéme oisive et mondaine avec
I'errance souvent misérable de ces éter-
nels rejetés, quand ils n'éraient pas tout
bonnement fixés d’autorité sur un
domaine par le servage; “Iei cest un viewx
Tsigane quon bat: on a rout exprés un banc
pour cela” dénongait le potte Sandor
Petofi ~chantre de ['insurrection hongroi-
se de 1848- et dont les vers furent plus
tard mis en musique par le fameux vio-
loncelliste tsigane Arpad Baldzs (1876-
1941), digne fils d’un violoniste d’excep-
tion Kialman Baldzs (1835-1900)
protégé du prince de Galles. D’ailleurs ce
n'est quen 1856 que s'acheva dans les
principautés danubiennes [affranchisse-
ment progressif des Tsiganes moldo-
valaques qui, on 'ignore trop souvent,
éraient esclaves depuis le XVI° siecle, non
seulement des boyards mais aussi du cler-
gé et des monasteres. Une situation
quapparemment n'émouvait guére des
dandys bohémiens de salon comme le



violoniste Jdzsef Reményi (1828-1898)
qui faisait se pimer les demoiselles de
bonne famille dans un répertoire hétéro-
clite de Chaconne de Bach, de romances
langoureuses, de palotds et de csérd4s (de
salon elles aussi...) exécurées avec force
effets de manches et méches de cheveux,
et i qui Barbey d’Aurevilly consacra des
articles dans “Ie Constitutionnel”.

Bien qu’en 1896, on signala encore 2
lasi “une troupe de six serfs tsiganes (flite de
pan, guitares, cobza) dirigée par le Lautari
Niculescu”, la prise de conscience de I'ini-
quiré d'une telle servitude s’érait cepen-
dant répandue dans I'élite bien avanr son
abolition officielle. Déja vers 1830,
Constantin Golesco, un boyard éclairé,
avait fait instruire et éduquer musicale-
ment ses esclaves tsiganes, tant et si bien
que leur perit taraf put bientée aborder le
répertoire classique et, “ces Tizganes sen
montrant dignes, on ne pouvait mieux pro-
tester contre [abrutissement de l'esclavage”
se réjouissait-il. Tandis que R. Perrin, de
retour de Valachie en 1839, témoignait
que : “Ces esclaves sont tous musiciens et
quelques fois bons musiciens. Ils appren-
nent seuls, ils ont une bonne oreille, plus de
goiit guon ne suppose et une intelligence &
laquelle on wa malbeureusement jamais
ajouté for”. Peu apres le philosophe rou-
main lon Cimpineanu (1798-1863),
adepre des idées utopiques de Charles
Fourier, donna, comme tel des “lettres
d’affranchissement” A ses serfs tsiganes,
C’est ainsi que, munis des ces sauf-
conduits, des Laoutars (ou Lautari, liceé-
ralement : ménétriers, le Lauta étant le
luth), commencérent & déambuler de vil-
le en ville, retrouvant leur nomadisme
musical d’origine en écumant fétes et
noces. Vers 1845 c’est un certain Moti
qui passait pour le premier violoniste de

la contrée, en 1855 on lui préférair Dimi-
traki, et trois ans plus tard on ne jurait
plus que par Vlad et George Ochi-Albi !
[l n'y avait que 'embarras du choix, et i
vrai dire “la musigue des Tiganes, jon-
gleurs et ménétriers, dont les contorsions et
postures indécentes divertissaient beancoup”
n’était pergue trop souvent, dans ces
principautés peu enclines 4 en recon-
naitre purement les mérites artistiques,
que comme une amusante curiosité, un
peu canaille voire barbare, au charisme
inquiétant.

Or si Liszt se disait lui-méme “tsigane et
franciscain”, loin de se contenter d’ex-
ploiter symphoniquement e pittoresque
musical de ces Zigeuner “Fils du vent”, il
n'eut de cesse d’en défendre la dignité et
d’en magnifier le génie par des écrits
démontrant sa fonciére originalité,
Cerres controversé pat les tenants d’un
folklore national magyar authentique,
son ouvrage “Des Bohémiens et de leur
musique” paru en 1859, avait le grand
mérite de mettre en lumiére sa spécifici-
€: “Lart bohémien appartient plus que
tout antre au domaine de Limprovisation et
ne petet subsister sans elle. "1l lui fur surtour
reproché d'identfier la musique tigane 4
celle de tout le peuple hongrois.
Admettre au siecle dernier qu'ils aienr pu
-eux, ces vagabonds semant leurs mélo-
dies au long des routes- avoir une quel-
conque influence sur 'évolurion de la
musique hongroise, c’était évidemment
compromettre quelque peu la fragile
image d’'une conscience nationale nais-
sante, fondée pour I'essentiel sur la mise
en avant des ultimes vestiges d’une
ancienne tradition musicale magyare a
opposer a la culture germanique de
I'Autrichien abhorré. Un nationalisme
ol, de toute fagon, les Tsiganes ne



devaient surtout avoir aucune part, de
crainte de se voir obligé de leur recon-
naitre quelques droits... De méme cer-
tains musicologues de I'époque émirent
eux aussi des réticences quant A la valeur
et l'authenticité de cette musique tzigane
si génante pour la pureté ethno-musicale
de leurs préoccupations nationalistes;
musique si peu rigoureuse 2 leurs oreilles
“classiques”, avec son apparent reliche-
ment formel, ses perpétuels changements
d’allure, et cet aspect improvisé qui
bafouair leur respect de la partition.
“Liszt octroie le génie créatenr de la
musique hongroise aux tziganes. C était
faire tort non seulement aux hongross, pro-
teste Ernil Haraszd, mais aussi aux tzi-
ganes, car tous les musiciens “Savants” se
retournérent contre ces interpretes popu-
laives d'un art conservé par eux, improvisa-
teur il est vrai, mais que Lon ne peut consi-
dérer comme des artistes créatenrs.”

Des préventions qui perdureraient,
pout les mémes raisons nationalistes,
chez Béla Barték et, notons-le, beaucoup
moins chez Kodily dont les “Danses de
Galdnta” sont ouvertement inspirées de
Tsiganes entendus dans sa jeunesse.” “Zs
ont une MUSIGUE d eux, reconnaissait-il,
avec cette extréme emphase et les glissandi
d'une sentimentalité exacerbée assez étran-
gére & la mentalité hongrosse.” Par contre
le musicologue hongrois Janos Gergely
avoue lui-méme que, dans l'effervescence
nationale du début du sigcle, les motiva-

tions de Bartok, dans son effort 2 mettre -

en lumidre un folklore magyar exempt de
tout tsiganisme obéissait surtout 3 un
désir de “trouver des bases solides et pro-
fondes a un style national”. Mais peu
importait en définitive que Liszt efit peu
ou prou surestimé le réle de la musique
tzigane dans l'affirmation d’un art natio-

nal hongrois. Etroitement mélés 2 la vie
publique en dépit des préjugés raciaux en
vigueur, détenant une sorte de monopole
sur la musique de divertissement,
Pemprise des Bohémiens -au-dela méme
de ces contingences- s'exerga sur toutes
les couches de la population magyare.
Notons d’ailleurs & ce propos que les
usages du temps discréditant générale-
ment la profession de musicien, celle-ci
fut abandonnée 3 des éléments de popu-
lation non-assimilés:les Tsiganes au pre-
mier chef, voire les juifs dont les
orchestres Yiddishs Klezmer eurent sou-
vent le méme destin social (A tel point
que I'on vit méme un violoniste tsigane,
Petru Zigeuner, se convertir au judaisme
et devenir le chef réputé d’une de ces
troupes ambulantes !).

Aussi, qu’elle le veuille ou non, I'image
méme de la Hongrie était désormais (et
resterait) indéfectiblement associée 4 la
Musique tzigane, 4 ses fétes, voire a ses
exces. Des le XIX® siecle “Textréme popu-
Larité des musiciens bohémiens confirmait
Uimpression d'une société entiérement
acquise au divertissement, note le musico-
logue Pierre du Bois, et leur succes érait
encore accru par le contenu de leur
musique. Ils semblaient incarner une cer-
taine tradition hongroise”. N'avaient-ils
pas contribué A populariser les Ver-
bunkés, les csdrdds et les marches patrio-
tiques ? Aussi, considérés comme les
conservateurs des airs nationaux, des
mélodies et danses traditionnelles hon-
groises, il écait indifférent au grand
public de les entendre jouer des airs
adaptés 2 leur gotit, des mélodies popu-
listes, du folklore magyar, des musiques
d’emprunt divers ou d’un réel fonds tsi-
gane : seule imporrait -au-dela de
'auchenricité ou de 'hétérogénéité de






